


En un barrio de clase media de Buenos Aires, VIVIANA (57) vive con su hijo ANTONIO (20), un
joven sin grandes aspiraciones que tiene problemas econémicos y afectivos. Vende marihuana y
mantiene relaciones con personas que conoce a través de apps, se acuesta con ellas y luego les
roba dinero. La vida con su madre es conflictiva, reclama su atencién y su dinero. Comparten
piso con el novio de VIVIANA, TINO (42), un motero encantador. Existe una fuerte atraccion
entre TINO y ANTONIO y tras un paseo en moto, los dos acaban teniendo sexo. La situacién en
el piso familiar se vuelve critica cuando ANTONIO se da cuenta de que VIVIANA le ha robado sus
ahorros. Madre e hijo discuten y ANTONIO revela su relacion con TINO. VIVIANA le echa a la
calle. De madrugada, ANTONIO regresa al apartamento en busca de algo que no encuentra.
Recoge algo de ropa. Entra en la habitacién de su madre y de TINO, que estan durmiendo,
registra la habitacién, encuentra la llave de la moto de TINO, la roba y sale del piso. ANTONIO,
con la moto robada, toma la autopista hacia el sur.

Tengo un recuerdo muy vivo de mi madre, que salia con un hombre 15 afnos mas joven que ella
por aquel entonces, convenciéndome a mi, su hijo de 16 afios, de que empezara a seguir a su
novio en el trabajo y por la calle para investigarle porque creia que la engafiaba. Me conté que,
cuando estaban juntos en la cama, él la habia llamado por otro nombre (al principio me
molestaba que mi madre me confiara sus relaciones sexuales e intimas, pero, como siempre me
ocurria con ella, normalicé algo que mas tarde me di cuenta de que era téxico y poco saludable).
Acepté ayudarla. Empecé a espiar a su novio y descubri que no tenia una amante, sino dos.
Cuando mi madre me pidié los frutos de mi trabajo detectivesco, recuerdo que, por primera vez
en nuestra vida juntas, me senti mas fuerte que ella, mas poderosa. La miré fijamente a los ojos
y le dije que no, que no habia descubierto nada. Le dije que, segin mis investigaciones, no habia
ningin amante y que sus sospechas procedian de su propia paranoia. Mi madre parecia muy
contenta con la noticia y (como si fuera lo mas normal del mundo) me pregunté si podia
quedarme a dormir en casa de una amiga, ya que queria tener todo el piso para ella y su novio.
Esa noche me quedé dormida en un banco del parque. Esta secuencia extrafiamente lirica
encierra una oscuridad que normalmente no se asocia con una tipica historia familiar; sin
embargo, en todas las familias hay historias tan extrafias como la mia -algunas de las cuales
pueden ser oscuras o mas brillantes- que a menudo se subestiman o se pasan por alto porque
los que son los actores son los nifios. La historia de mi madre y su nifo detective se cuenta a
veces en las reuniones familiares como un suceso risible entre padres e hijos. Pero para mi, este
recuerdo siempre ha sido inquietante; en su ternura y crueldad, habla de adiccion, de un amor
cercano a la locura, de un peligro latente. Empecé a escribir este proyecto intentando
comprender por qué habia sucedido algo asi. ;(Habia sido mi madre una mala madre? ;Se habia
vuelto loca? Al construir este guién, me di cuenta de que mi madre no era mala ni estaba loca.
Mas bien, como seres humanos, por fin habiamos sacado a la luz y hecho visible algo que se
habia roto irreparablemente en mi vida familiar. Los sentimientos de decepcién, violencia y
falta de amor que nos habian estado recorriendo se hicieron visibles a raiz de este incidente. Al
filmar este proyecto, es esencial captar los espacios vitales en relacién con la soledad. Al filmar
espacios residenciales de clase media y alta, que suelen ser lugares tranquilos, pretendo utilizar
imagenes y sonidos inusualmente truncados para generar inquietud en el espectador y aludir a
la ansiedad real de esta casa. Los personajes de esta casa se mostraran viviendo



n un mundo interior en el que fingen ignorar el exterior, pero su incapacidad para vivir fuera
ya esta dentro. ANTONIO (20 afios), mi protagonista, vive su dia a dia sin saber exactamente lo
que le pasa. Esta perdido y sin aspiraciones. Vive sus dias sin racionalizarlos. En esta historia,
los conflictos y las heridas familiares existen como una erosién imperceptible que se hace
explicita a medida que avanza la pelicula hasta su climax final, que es una bofetada en la cara,
pero que permite que comience una nueva etapa de la vida como si, en efecto, el final fuera el
principio. Una forma de protegerse del dolor o de la rabia es desterrarlos del lenguaje y hacer
como si no existieran. Pero esto no resuelve nada. Esta pelicula nacié de la necesidad de
revisar, aunque ficticiamente, mi relacién con el amor romantico, platénico y familiar, la
forma en que estos sentimientos mueven y generan relaciones, y la manera en que cada uno se
relaciona con el otro. En cuanto al aspecto formal de la pelicula, pretendo utilizar un ritmo y
una forma de filmar mas intuitivos que intelectuales, con una cdmara suave pero en
movimiento que pueda seguir los gestos y movimientos casuales de los actores. Pienso
detenerme en los detalles de sus rostros o del espacio. También pienso trabajar con planos
largos en los que pueda pasar el tiempo y podamos ver y sentir a los personajes. Como decia
Brecht, "no hay nada mas interesante en la vida que un hombre intentando deshacer el nudo
de su zapato". No me interesan los dispositivos visuales como las grandes maquinas o el uso de
lentes que embellecen la imagen. El aura de lejania, que es el centro de la pelicula, se
conseguira a través de las situaciones, las interpretaciones y la composicién de los encuadres,
asi como manteniendo una camara natural. Estoy influenciado por la lejania que Tsai Ming
Liang plasmé en su pelicula "Rebels of the Neon God" y pretendo perseguir la sensaciéon de
incertidumbre y ambigiiedad que golpea cuando menos te lo esperas, en esas fracciones de
segundo en las que dudas de la existencia y cuestionas lo cotidiano. "El Placer es Mio" aborda
poética y criticamente los fracasos del proyecto familiar, el amor y las relaciones de pareja, asi
como los valores y aspiraciones de la clase media. El proyecto es también una forma simbélica
de reconocer mi propia vida en la medida en que, a través de esta pelicula, revisito y descubro
en la ficcidon los acontecimientos que mi madre y yo hemos negado en el pasado. Una de las
tareas del cine es iluminar las zonas de sombra y, a través de la luz de las imagenes
cinematograficas, romper la oscuridad que se cierne sobre el pasado. Con esta pelicula,
descubro que es posible hablar de lo que ha sido silenciado y, en lugar de apartarlo, construir
un lugar de encuentro.

Hago esta pelicula desde el punto de vista de un veinteafiero, porque creo que en el joven esta
el rostro de alguien que vive en el mundo sin ser participe voluntario de sus mezquinas
dinastias. La condicién de ANTONIO, si le hace vulnerable, también le da la llave para salvarse,
para inventar algo nuevo cuando algo se rompe. La esfera familiar de ANTONIO se derrumba
para siempre, pero abre una nueva etapa, que requerira, para bien o para mal (esperemos que
para bien), la reinvencion de su mundo y otra forma de vivir.
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Sacha Amaral es un guionista, director y profesor
brasilefio afincado en Argentina. Es licenciado en
direccion escénica por la Universidad Nacional de
Artes (UNA), donde actualmente ensefa
dramaturgia. Su primer largometraje como
guionista, Hasta siempre entusiasmo (2017), tuvo
su estreno mundial en la Berlinale 2017, gané la
competencia en FICCI (Cartagena) y BAFICI 2017
(Buenos Aires).

Su primer cortometraje: Grandes son los desiertos - formé parte de la competencia de
cortometrajes del BAFICI 2019 y Cinélatino (Toulouse). Su segundo cortometraje: Billy Boy - formé
parte de la seleccién oficial del Festival de Cannes 2021 y de varios otros festivales como:
Bogoshorts, Queer Lisboa (ganador), Chéries-Chéris, Sofia IFF, etc. Su tercer cortometraje:
Plurabelle - formoé parte de las competiciones del Festival de Cine de Winterthur (Suiza) y del
Drama Film Festival (Grecia) donde obtuvo una mencién especial.




Gentil cine es una productora independiente con sede en Buenos Aires, Argentina, dirigida
por los productores Eugenia Campos Guevara y Agustin Gagliardi.

Los trabajos de Gentil cine han sido estrenados en numerosos festivales alrededor del
mundo como Berlinale, San Sebastian, Rotterdam, New York Film at Lincoln Center, IBAFF
Murcia, Viennale, Mar del Plata, BAFICI, Film Madrid, Fidocs, Edinburgh Seattle, New
Horizons Warsaw, Thesaloniki, Rio de Janeiro, Tel Aviv, Cali, entre otros.
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